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Czysta konstrukcja juz w sobie zawiera
wszystkie znamiona sztuki,
tak po prostu jak jest to moZliwe.

Hendrik Petrus Berlage’

Wstep

Maluje obrazy z dwoch powodéw. Pierwszym jest doswiadczenie pejzazu
miejskiego, ktory otacza mnie od zawsze. P6Znomodernistyczna architektura,
socjalistyczne budownictwo oraz funkcjonalistyczne planowanie przestrzeni
wyznaczajg horyzonty i topografie obrazéw, ktére maluje. Drugim zrodtem
mojej tworczosci jest muzeum. Oglagdam dzieta dawnych malarzy jako prace
starszych kolegow, ktérzy juz kiedy$ rozwigzywali problemy, z jakimi ja sie
dzisiaj borykam. Tworczo$¢ Rembrandta, Corota, Wréblewskiego, Hoppera
jest dla mnie zZrédtem niekoriczacych sie inspiracji i pewnosci wybrane;j
drogi.

Twércy modernizmu postrzegali architekture jako gre bryt w Swietle.2
Ja w ten spos6b rozumiem malarstwo. Z tego powodu szczegdlnie bliska
jest mi modernistyczna tradycja obecna w architekturze. Poznajemy
ja gtdbwnie dzieki czarno-biatej fotografii z tamtych lat. Zdjecia te ukazujg
bardzo czesto budynki jako abstrakcyjne modele. Mamy wigc do czynienia
bardziej z definicjami idealnych budowli, niz z konkretnymi budynkami. Brak
koloru poteguje archetypiczno$¢ tych wizerunkdédw. Mamy poczucie podrozy
w Swiat, ktérego juz nie ma. Odwiedzamy futurystyczng Atlantyde. PrzesztoSc,
ktérazapowiadaspetniongwniewielkimstopniuprzyszto$¢. Zdjeciatego$wiata
sg dla mnie szkicem konstrukcji, ktére musze zapemié tre$cig. Malarstwo daje
mi site, zeby sprosta¢ temu zadaniu. Konstruuje kolor. Buduje przestrzen.
Maluje swiatto. Pretekst bryty jest dla mnie powodem do snucia rozwazan
o obrazie.

1 Trzeciak P., Zwycigstwo i zmierzch awangardy. Architektura lat 1900 —
1960, [w:] Sztuka Swiata, t. 10, W. Wiodarczyk (red.), Warszawa 1996, s. 279
2 Le Corbusier, W strone architektury, Fundacja Centrum Architektury,

Warszawa 2012, s. 89



Obrazy z lat 2002 — 2009

W roku 2001 bytam $wiadkiem zamachu terrorystycznego w Nowym
Jorku. Miasto tetnigce zyciem, w jednej chwili stato sie opustoszate,
martwe, by znowu zbudzi¢ sie i zapetniaC ludZmi poszukujgcymi swoich
bliskich. Do$wiadczenia tego pustego miasta wywarto na mnie niezatarty
Slad. Wtedy tez szczegdlnie bliski stat mi sie Andrzej Wrdblewski.
Na temat jego rysunkéw napisatam czesc¢ teoretyczng pracy magisterskiej
pt. Inedita pod opiekg dr Agnieszki Morawiniskiej w warszawskiej ASP.
Zainteresowaty mnie szczegOlnie mato znane pejzazowe szkice na papierze.
U Wroéblewskiego dostrzegtam niezwyktg atmosfere zagrozenia obecng
rowniez w realizacjach plenerowych. Studiujgc jego metode pracy
zrozumiatam, ze najistotniejszym elementem obrazu jest Swiatto ustawiane
przez walor i kolor. Dyplom malarski pt. Nowy Jork w pracowni profesora
JarostawaModzelewskiegobytprébgoddaniaatmosferywyludnionegomiasta
i niewystowionej katastrofy. Mojemu pobytowi w Nowym Jorku towarzyszyt
strach i osamotnienie, i te uczucia postanowitam wyrazi¢ w cyklu prac
malarskich. Obrazy na r6znych formatach pokazane razem w formie zwartej
i przyttaczajgcej zaprezentowatam w Galerii Studio w Warszawie. Sposéb
ekspozycji obrazéw przypominat bardziej stup ogtoszeniowy niz czystg
i klarowng galeryjng ekspozycje. Prace wisiaty na wzor komunikatow
naklejanych we wrzes$niu 2001 w Nowym Yorku przez ludzi szykajgcych
swoich bliskich. Dyplom zostat nagodzony przez profesora J6zefa Szajne
za poszukiwanie nowej formy wypowiedzi. Prace dyplomowg obronitam w
2002 roku.

Po studiach zwrécitam sie ku pejzazowi miejskiemu. Punktem wyjscia
dla moich obrazéw staty sie stare pocztowki z XIX wieku, przedstawiajace
widoki industrialne. Postugiwatam sie technikg tempery jajowej na ptétnie,
dajgcg efekt postarzenia. Malowatam w zawezonej gamie barwnej.
Stosowatam podmaldwke, ktdra gdzieniegdzie zarzyta kolorem wychodzgc
na stykach plam. Zainspirowanatymi pierwszymi doswiadczeniamizaczetam
portretowa¢ samotne budowle, miasta, widoki z lotu ptaka.



Supersam, 2006, 80 cm x 120 cm, akryl na ptotnie

Supersam, 2006, 80 cm x 120 cm, akryl na ptotnie



Mojg twoérczosS¢ zdominowaty bryty modernistycznych budowli i motywy
industrialne. Na obrazach nie pojawiali sie ludzie, pojazdy, reklamy.
Przedstawienia byly czesto odrealnione, oczyszczone, przesadnie
kontrastowe, utrwalone jakby w ostatnich promieniach Swiatta. Ujecia petne
sg skosow, skrétow perspektywicznych, nietypowych kadrow, gdzie horyzont
znajduje sie nizej lub wyzej linii wzroku. Wydobywatam tym samym przestrzen
obrazu, ktora byta istotng sktadowg budowy formy. Inspiracje czerpatam z
dawnych ksigzek krajoznawczych przedstawiajacych urode modernizujgcej
sie Polski Ludowej lub starych pocztowek zachecajgcych do korzystania
ze zorganizowanych form spedzania wolnego czasu. Zdjecia te cechowata
z jednej strony doskonato$¢ kompozycji, a z innej przeczernienie, rodzaj
btedu drukarskiego, ktory scalat cienie w jednolitg plame. Brak koloru lub jego
techniczna nieadekwatno$¢ do rzeczywistosci sprawiaty, ze fotograficzne
portrety budynkdéw stawaty sie pretekstem, punktem odniesienia do
abstrakcyjnych rozwazarn malarskich. Bohaterami moich obrazow staty sie z
czasem ikony architektury nowoczesnej: reprezentacyjne budowle, budynki
uzytecznosci publicznej, czy kameralne wille.

Twoérczos¢ z tego okresu postanowitam ztozy¢ w formie doktoratu
pod tytutem Miasto przed burzg. Prace doktorskg obronitam w 2009 roku na
Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu im. Mikotaja Kopernika w Toruniu.
Promotorem byta profesor Joanna Stasiak. W cyklu 36 obrazoéw (na ktéry
ztozyty sie: wizerunki ikon PRL-u, pejzaze industrialne oraz Hommage
a Kobro) przygotowanym na wystawe doktorskg pojawiajg sie elementy
wspolne: sceniczno$C przedstawienia, poszukiwanie kontrastu miedzy
jasnymi budynkami a ciemnym ttem, monochromatyczna gama i nieobecno$¢
cztowieka. Scenicznosc¢ pejzazu przed burzg w miescie wyglada szczegdlnie.
Sciany budynkow sg przez krotkg chwile prawie biate od $wiatta. Niebo
pozostaje blaszane, grafitowe. Burza sama w sobie nie pojawiata sie na
moich obrazach, malowatam tak, jakby byta gdzie$ poza obrazem.



Kobro

Kompozycja przestrzenna stajgc sie architekturg
organizuje rytm ruchéw cztowieka w przestrzeni

K. Kobro?®

Dom Richtera, 2014, 120 cm x 180 cm, akryl na ptétnie

Cykl doktorski dopetniaty abstrakcyjne kompozycje inspirowane
fotografiami rzezb Katarzyny Kobro. Wowczas obrazy na podstawie
abstrakcyjnych form stanowity co$ nowego w mojej tworczosci. Byty
rodzajem hotdu dla artystki. Dzisiaj sg czyms$ na ksztatt przepisu, wedtug
ktbrego przyrzgdzam swoje obrazy. Prostota, surowo$c¢, lapidarnose,
jednoznaczno$¢ to cechy, ktére chciatabym zawrze¢ w kazdej swojej

pracy.

3 Fuchs E., Karbicka Z., tadnowska J., Ojczyniski J. (red.) Katarzyna
Kobro 1898 — 1951. W setng rocznice urodzin, kat. wyst., red. , £6dz 1998, s.90



W kompozycjach Kobro widze rzezby, ktére gdyby powiekszy¢
statyby sie budynkiem. Widze w nich architekture. Jej radykalna postawa
postrzegajgca rzezbe jako forme ksztattowania przestrzeni pozbawiong
literatury, symboliki, psychologii i podporzgadkowang zelaznej logice
konstrukcji jest dobrg szkotg komponowania, rysowania i ustawienia Swiatta.
Kobro nie daje gotowych rozwigzan. Zmusza nas do zagospodarowania
przestrzeni samemu. Proponuje forme, ktéra funkcjonuje jako otwarty
projekt. Ja wypetniam go ptaskim, malarskim ttem.

Moja fascynacja twoérczoscig Katarzyny Kobro rozpoczeta sie
od namalowania trzech obrazéw przedstawiajgcych model przedszkola
funkcjonalistycznego. Projekty te nigdy nie zostaty zrealizowane, zaginety,
znamy je tylko ze starych fotografii. Malujgc je czutam, ze w jaki$ sposob
dokanczam prace rzezbiarki. W obrazach z tego cyklu zawiera sie moje
credo malarskie. Poszukiwane przeze mnie przeskalowanie odnajduje
w najprostszych formach. Zwykte kuby ustawiam w mroku wydobywajgc
je mocnym Swiattem. Inny razem umieszczam je na jasnym tle naturalnie
spowijajgc obiekty w cieniu. Kiedy indziej wszystkie elementy obrazu sg
zrodtem $wiatta. Swieci tlo, éciany odbijajg refleksy éwietlne, podioga sie
zarzy. Daje to wrazenie, jakby$my stali w potudnie we wtoskim miasteczku
i mruzac oczy patrzyli na renesansowy ratusz. llo§¢ wariantbw moze
by¢ oczywiscie wiecej. Rzektabym nawet, ze liczba mozliwoéci jest
nieskonczona.
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Obrazy z lat 2010 -2017

W codziennej praktyce malarskiej powracam do wielu motywow.
Niektore cykle nadal rozwijam, domalowuje. Metoda mojej pracy jednak
ulegta zmianie. Kragze wokét wybranego watku, zbieram rézne fotografie,
szperam i uwaznie badam obiekt, ktory nastepnie maluje. Praca ze zdjeciem
- szkicem nabrata innego wymiaru. Jakby buduje budynek na nowo,
na ptétnie, Srodkami malarskimi.

Zurych

Obrazy z cyklu Zurych powstaty po podrézy do szwajcarskiego miasta
w 2010 roku. Malowatam je bedgc pod wrazeniem tamtejszej architektury
brutalistycznej. Mocna konstrukcja, powtarzalno$¢ ksztattdw, surowosc
detalu, ekspresyjnos¢ zamknieta w zgrzebny ornament, minimalizm formy
staty sie tematem ptocien z tamtego czasu. Miasto, ktére zbudowane jest
wokot jeziora zuryskiego ciggnie sie rowniez wzdtuz rzek Limmat i Sihl
i byto ogladane przeze mnie z punktu widzenia turysty przechadzajgcego
sie wtasnie nad woda. Wedrujgc bulwarami fotografowatam intrygujace
mnie motywy. Zwarte formy zewnetrznych schodow, betonowe elementy
zwyraznym Sladem szalunku dawaty poczucie ciezkosci i zarazem zwartoSci
bryty. Przypominaty rzezby. Nie znatam funkcji tych budynkéw. Anonimowos¢
obiektow potegowata we mnie ochote zmierzenia sie z nimi na pfotnie.
Szczegdblnie mocno doswiadczytam skali. Stawatam przed przyttaczajacymi
obiektami. Zdawaty sie by¢ fortecami nie do zdobycia. Nie przychodzito mi do
gtowy zeby wejs¢ do srodka. Po prostu byty. Malujac przyjetam perspektywe
przechodnia. Nie patrzytam z zewnatrz obrazu tylko z jego wnetrza. Widac to



szczegOlnie w obrazach zatytutowanych Zurych nad woda, Zurych schoady,
Zurych muzeum. Pi6tna sg duze, malowane surowo, ciasno kadrowane
rama blejtramu. W zasadzie sg pozbawione detali. Nowoscig dla mnie
byto to, ze po raz pierwszy malowatam z fotografii, ktbre sama zrobitam.
Fotografia jest dla mnie pretekstem do dziatarh na ptétnie. Architektoniczny
motyw jest modelem, punktem odniesienia do rozwazan malarskich. Dlatego
poszukuje zdje¢, w ktérych jest powietrze, skala, rozmach, ale tez nie ma
przypadkowosci. Klarownos¢é kompozycji, brak niepotrzebnej deformacji,
ktora czesto zdarza sie¢ w przypadku amatorskiej fotografii, zdecydowane
Swiatto sg cechami przeze mnie cenionymi szczegdlnie. Imponujg mi tacy
mistrzowie fotografii jak Czestaw Olszewski, ktdérzy patrzg na horyzont
z cierpliwosécia renesansowego malarza. Zdecydowatam sie, mimo
to, na swoje niedoskonate zdjecia. Byty to raczej szkice, forma zapamigetania
wrazenia, przytrzymania emocji na dtuzej, ktbra w momencie naciskania
na spust migawki powodowata we mnie che¢ malowania obrazu. Tak jak
Gerhard Richter ma w swoim stynnym Atlasie wiele takich foto—notatek,
tak ja chciatam uchwycic¢ w kilku perspektywach motyw, z ktérego powstawat
pojedynczy obraz:. Utomnoscig fotografii jest to, ze zawsze patrzy sie
z jednego punktu. Majgc szanse udokumentowaé budynek z wielu stron
mogtam doswiadczaé architektury z wielu perspektyw. Mimo faktu,
ze efektem koricowym obrazu byto przedstawienie formy z jednej strony,
to wiedza jakg miatam pozwalata mi wejS¢ gtebiej w strukture obrazu. Na tym
polega, moim zdaniem, potega malarstwa, ze dzieki temu medium przenosi
sie gtebszg prawde. Pokazujgc fragment, szczegolnie mocno opowiada sig

o tym co mimo, ze niewidoczne jest jego czedcia.

4 Richter G., Atlas, Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski w
Warszawie, Warszawa 2005
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Bauhaus

W 2011 roku namalowatam dwa ptétna przedstawiajgce zespoét
budynkowdrugiejsiedziby Bauhausuw Dessau zlat1925-26, zaprojektowany
przez Waltera Gropiusa. Czutam sie w obowigzku przedstawi¢ te budowle,
poniewaz mam poczucie oddziatywania 6wczesnego sposobu myslenia na
dzisiejszg architekture i wspofczesny dizajn. Jest to rowniez moja tradycja.
Regularno$c¢ piondéw i poziomow, duze okna, porzgdkujgce bryte od zewnatrz,
rozSwietlajgce wnetrza, modutowosé, powtarzalno$¢, powsciagliwosc
formy, konstrukcja, ktéra jest ornamentem, doskonata proporcja elementow,
to cechy projektu sprawiajace, ze siedziba Bauhausu stata sie naturalnie dla
mnie tematem malarskim. Pt6tna przedstawiajgce szkote z Dessau cechuje
modernistyczna surowos$¢, szaros¢, dominanta bieli. Pomingtam detale,
skupitam sig na brytach budowli z bocznym swiattem na Scianach budynkow.
Waloroworozegratamte ptotnaw waskim zakresie. Niebow obydwu obrazach
jest szare, ciezkie, pozbawione Sladéw pedzla. Te dwa ptoétna wiasciwie
tworzg catosé. Namalowane sg na zasadzie odwrotnosci. Przedstawiajg
tyti przdd budynku. Raz biate skrzydto obiektu dominuje na tle ciemniejszego
nieba. Za drugim razem ciemna fasada zastania jasniejszy horyzont.
W odrdznieniu od wyjéciowej fotografii pojawia sie tu kolor. Szarobrgzowa
gama obrazu wpadajgca w sepie zaczerpnigta jest ze starej fotografii.
W moim przekonaniu jest to raczej hotd dla nauczycieli Bauhausu,
dlaktorychkolorbytintegralngczesciaprojektu. Wynikajgcaczestozmateriatu,
ktory zostat zastosowany. Kolor, ktdry nie ma znaczenia symbolicznego,
ale jest czescig konstrukcji. Kolor jest cechg $wiatta i w ten sposob
jest przez nich rozumiany.



Profesor Marta LesSniakowska nazywa modernizm kulturg bielis. Dzieje
sie tak rowniez dzieki czarno-biatej fotografii. Brak koloru oczyszcza
kompozycje, ujawnia konstrukcje, oddziela jg od funkcji. Budynki stajg sie
bryta w Swietle. Czystos¢ bieli ma tez metaforyczne znaczenie. Nagosc
biatej Sciany ujawnia potrzebe czystosci formy. Abstrakcyjna gra Swiatet
realizuje sig¢ idealnie w pozbawionych koloru wizerunkach. Flirtujgc
z medium fotograficznym dostaje wiec carte blanche na swoje poszukiwania
malarskie. Walor sam z siebie nie ma temperatury. Dopiero kolor jest
to w stanie zmieni¢. Swoje rozwazania o przestrzeni nasycam delikatnie
kolorem. Poruszam sie w wagskich gamach. Wprowadzam temperature
do pozbawionych chrominancji wzorow. Lubie sytuacje wyraziste, wiec
wzmachiam kontrast. Przesadnie ujednolicam to co w S$wietle i w cieniu.
Moje obrazy sg osobistg wypowiedzig. Zawtaszczajgc modernistyczne
przedstawienia budowli odzieram je z ich archetypicznego sensu. Maluje
swojg opowiesé. Definicje wypetniam trescig bardzo czesto odchodzac
daleko od oryginatu. Dowolno$¢ w traktowaniu pierwowzoru sprawia,
ze moge wiele razy wraca¢ do tych samych motywéw. Nie nudzg mnie,

tak jak nie nudzi mnie miasto.

5 Gorczyca t., Jamski P., Kaczynski M., LeSniakowska M. (red.), Czestaw
Olszewski. Warszawa nowoczesna. Fotografie z lat trzydziestych XX wieku, Warszawa
2012
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PRL

Na przestrzeni kilkunastu lat niejednokrotnie  powracam
do przedstawien z typowymi budowlami z epoki Polski Ludowej. Sg to na
przyktad obrazy Restauracja Melodia, Katowice, Hotel Merkury, Nudne
Domy, Dom wczasowy. taczy je wspoOlny mianownik. Sg jednakowo
surowe, wyczyszczone z rozpraszajgcych uwage szczegotdw. Malowane
sg makietowo, z wazng rolg linii, rysunku. Przestrzen w obrazie okreS$lajg
skosy wytyczone przez cienie rzucone przez budynek. lluzje perspektywiczng
osiggam poprzez rysunek powtarzajgcych sie rytmicznie linii na przyktad na
chodniku lub na $cianie. Przyroda potraktowana jest znakowo. Jej gtdwnym
przejawem jest niebo, czesto zachmurzone, czasem biekitne, kiedy indziej
nierealnie z6tte lub brgzowe. Przyznam, Ze niebo jest moim ulubionym
tematem malarskim. Moge tu pozwoli¢ sobie na gest malarski, swobode,
sptywanie farby. Niebo jest ttem, na ktérym ustawiam swoje obiekty. Bywa
zrodtem Swiatta. Czasem odbija je doswietlajgc jak filmowa blenda. Ukrywa.
Odstania. Przyttacza. Nadaje lekkos$ci. Jest synonimem powietrza. Szukajac
wzorcdw w historii sztuki od razu staje mi przed oczami tworczo$¢ Johna
Constable’aiWilliama Turnera, mistrzéw w malowaniu niebosktonu. Obydwaj
patrzg na horyzont z niedo$cigniong wnikliwoscig. Pierwszy widzi szerzej
nizzwykty obserwator. Jego panoramy zdajg sie rozcigga¢ w nieskoriczonosc¢.
Mozna zabtadzi¢ Sledzgc uktady chmur, ktére maluje. Turner patrzy inaczej.
W gtgb. Wchodzimy w obraz. Powietrze zamienia si¢ w abstrakcyjng
kompozycje. To co najwazniejsze, Swiatto przebija sie przez gestag materie.

Wydobywa kolor. Czujemy sie przygwozdzeni ciezarem chmur.



Muranoéw, 2014, 100 cm x 140 cm, akryl na ptétnie

Tarnéw, 2008, 100 cm x 150 cm, akryl na ptétnie
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Bliska jest mi estetyka obrazow Jarostawa Modzelewskiego, ktéry
uzywa nieba jak draperii, a sceny rodzajowej jak martwej natury.
Przygladajgc sie jego pracom zastanawiamy sie, czy widzimy makiete,
scene w teatrze, czy prawdziwy pejzaz. Z tego miejsca jest juz blisko
do tworczosci Nicolasa Poussina. Wielkiego naukowca, ktdry przeprowadzit
w swoim zyciu cykl dodwiadczen malarskich, dzieki ktorym zdefiniowat czym
jest horyzont w malarstwie. Precyzja jakg osiggngt w swoich obrazach jest
tym, czego poszukuje w swojej pracy. Rozmalowane niebo jest wiec dla mnie
przeciwwagadlaprecyzyjnie narysowanychbudynkéw lub naodwrét -wycisza
i uspokaja skomplikowane ukfady architektoniczne. Uzywam w tym celu
drewnianych listewek lub tadémy maskujacej. Uzyskujac plame potozong
w sposob techniczny, szablonowy. Panuje nad jej wielko$cig. Moge jg
poprawiac¢, przemalowywac¢ niemal w nieskoriczonos¢. Obrazy wykonuje
najczesciej farbami akrylowymi, ktére majg szlachetng matowo$cC.
Szczegblnie przeze mnie pozgdang w malarstwie. Punktem wyjscia dla
tych obrazéw jest tradycyjna fotografia przetworzona w specjalny sposob.
Czesto sg to po prostu motywy wziete ze starych aloumow krajoznawczych.
Zmasakrowane jakoscig druku, pozétkte i wyblakie od starosci papieru.
Swego czasu stworzytam cykl Nudne pocztéwki na podstawie albumu
Mikotaja Dtugosza Pogoda tadna. Az Zal wyjeZzdzac®. Fotograf opublikowat
w nim 130 archiwalnych fotografii pochodzgcych z lat 70. i 80. XX w., ktére
przeznaczone byty na pocztowki. Przedstawiajg idylliczng wizje wakacyjnej
infrastruktury PRL: osrodki wczasowe, hotele, obiekty rekreacyjne.
Widokdéwki sg bardzo kolorowe, kontrastowe, z grubym rastrem druku
czesto tak stabej jakosci, ze przypominajg bardziej XI1X-wieczne litografie niz
wspotczesne odbitki fotograficzne. Dodatkowo korzystatam z wydawnictwa
Borring Postacards’ ukazujgce podobne motywy z Zachodu powstate

w podobnym okresie.

6 Dtugosz M., Pogodna tadna, az zal odjezdzac, Krakéw 2006
7 Parr M., Borring Postacards, London 1999




Prace z cyklu PRL nawigzujg do tamtego my$lenia ale pozbawione
sg juz tej dostownosci. Malowane odwazniej, z mniejszg iloScig detalu.
Sa swoistg wariacjg na temat wczesniejszych prac. Waznym ptdétnem jest
Katowice, bedacy wspoitczesng wedutg. Ma blisko trzy metry dtugosci, jest
waskim, dtugim wycinkiem z widokiem miasta. Na dalszym planie widaé
pole budowy. To powstajgcy wiasnie katowicki Spodek. Bloki mieszkalne na
obrazie to stynna Superjednostka. Zadziwiajgcy do dzi§ swoim ogromem
kompleks mieszkalny, ktory miat wytycza¢ nowe zatozenia urbanistyczne
Katowic lat szesc¢dziesigtych. Utopijna konstrukcja byta potagczeniem mysli
Le Corbusiera z radzieckim kolektywnym budownictwem mieszkalnym.
Do dzis$ straszy swoim ogromem i niefunkcjonalno$ciag ale jako zatozenie
urbanistyczne w sensowny sposOb organizuje topografie miasta.
Namalowatam ten motyw w waskiej gamie kolorystycznej: czerniach, bielach,
zieleniach. Nie jest tadnym obrazem, jakby sam nadal jest w budowie.
Farba potozona jest szorstko, surowo. Niezamalowane bawetniane biate
ptétno wystaje spod warstw malatury. To co daleko zostawiam szkicowo,
niedopowiedziane, to co blisko namalowane jest mocno i kontrastowo. Bloki
rzucajg dtugie cienie wigzgc tym samym tkanke obrazu w zwartg strukture.
Drugim istotnym obrazem jest Park Moczydfo. Jeden z niewielu w mojej
tworczosci klasycznych pejzazy. Na duzym ptotnie przedstawitam zielony
pagoérek siegajacy az po gorny skraj blejtramu. Ze szczytu ku dotowi ciggnie
sie system betonowych Sciezek zaznaczony delikatnym rysunkiem. Géra
jest opasana nimi. Przyroda podporzgdkowana jest ludzkiej interwenciji.
Przewrotnie patrzac jest to nadal obraz przedstawiajgcy architekture, mata,
niewazng, niedostrzegang. Na pierwszym planie niebo odbija sie od wody,
ktorg namalowatam swobodnie, przezroczysto. Gora jest soczyscie zielona,
niebo do przesady niebieskie, kobaltowe. Malujgc ten obraz miatam przed
oczami arkadyjskie sceny z dziet Nicolasa Poussina.
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W  mistrzowski sposéb malowat przyrode. Niepokojaco,
monumentalnie. Krajobrazy sg monolitem. Nieboskton zamyka
ptétna. Poteguje poczucie napiecia. Nie wiemy, czy burza
wiasnie przemineta, czy dopiero nadchodzi. Cziowiek 2z reguty
jest niewielkim elementem we wszechswiecie. Przemyka gdzie$ daleko.
Nie ma wptywu na to co sie wydarza. Jest najwyzej akcentem. Miarg
przyrody. Sylwetka czitowieka daje pojecie o ogromie wszechsSwiata.
Cenie  szczegblnie kompozycje Poussina. Akademicko nudne.
Porzucajgc uprzedzenia mamy szanse zobaczy¢ ich wielkoScC.
Nieskonczono$¢ wariantbw zawsze zadziwia. Szczegblnie wtedy,
gdy wraca do tych samych motywow. Podobnie, a jednak drobna zmiana
kadrowania, przeniesienie cigezaru, przesunigcie horyzontu minimalnie
w gore lub w détzmienia odbiér obrazu. Matematyczna doktadno$¢ potagczona
z sentymentalng nutg sg mi bliskie.

Na cykl PRL-owskich obrazéw sktadajg sie ptotna, gdzie obiekt
przedstawiony jest frontalnie. Budynki sg tu od$wietne, uroczyste, z donicami,
schodami, reprezentacyjnym gtdbwnym wejsciem. Zajmujg dot ptétna,
wszystkie majg nisko horyzont. Niebo jest czesto gtadkie i bezchmurne,
w kolorze abstrakcyjnym, rozjasnia sie na styku z budowlg eksponujac bryte.
Te socmodernistyczne budynki nieciekawe, nijakie, czasem przystrojone sg
masywnym kominem kottowni. Ten motyw odnajduje we wspomnieniach
z tamtych czaséw. Z poczgtku mnie szokowat, a dzi§ wydaje sie swojsko
znajomy. Patrzgc na obraz, mysle o nasyconej tresciami opowiesci.
Dobierajgc motywy szukatam zapomnianych albo przeznaczonych
do rozbidrki budynkow, ktére czas albo zniszczyt, Zle si¢ z nimi obszedt.
Pojawia sie pewna nostalgia, ktéra towarzyszy ogladowi tych obrazéw.
Ich kolorystyka jak z filmu ORWO. Jest wyptowiata, bgdz nienaturalnie

intensywna.



Duchologia

Olga Drenda w ksigzce Duchologia polska. Rzeczy i ludzie w latach
transformaciji¢ analizuje kolorowe zdjecia z lat 80. i 90. XX w. i estetyke
taniej NRD-owskiej technologii fotograficznej firmy ORWO postrzega
jako cudzystow metaforyzujgcy nasze wspomnienia. Dziecinstwo oséb
urodzonych tak jak ja w latach siedemdziesigtych ma barwy brgzowozétte.
W takich kolorach przeglgda sie mit tamtych czasdéw. Nieheroiczna
rzeczywistosci, zwykta, utkana z codzienno$ci socjalistycznych miast,
petna legend miejskich, zgrzebnej estetyki, pdznomodernistycznego
dizajnu ma kolorystyke przeforsowanej, powstatej w wyniku chemicznej
obrébki fotografii. Nienaturalnie zielonej, brazowej i z6ttej. To, jakie gamy
powinna mie¢ opowie$¢ o schyltku komunizmu podpowiadata mi moja
intuicja malarza. Drenda zdefiniowata je za pomocg antropologicznego
warsztatu. SpotkatySmy sie w tym samym miejscu. Autorka Duchologii idzie
nawet dalej. Zauwaza, ze identyczna kolorystyka wielu zdje¢ wynika z faktu,
ze czesto byty one robione o szczegolnej porze. Wakacyjne sentymentalne
pocztébwkowe widoki majg klimat sierpniowego stonecznego popotudnia.
Kolorystyka fotograficznego materiatu ORWO nawet jesli przektamuje,
to i tak naprawde tylko wzmacnia prawdziwg aure polskiego lata. Drenda
pisze, ze Polska mapo prostu takg kolorystke. Sama pamietam z dzieciristwa,
gdy wracatam z dziatki rodzicow do Warszawy, sierpniowe zachodzace
storice jednakowo zazoétcato krajobraz. Dzisiaj, gdy jestem juz dorosta
nadal zdarza mi sie obserwowac to zjawisko. Mysle, ze to wspomnienie
jest gteboko we mnie i czesto wraca w pracach.

8 O. Drenda, Duchologia polska. Rzeczy i ludzie w latach transformacji,
Warszawa 2016

20



Moje podszyte nostalgig obrazy stawaty sie niejednokrotnie gtosem
w debacie zwigzanej z losami przebudowywanych lub burzonych budynkéw
z kregu architektonicznej powojennej moderny. Tematyka ta zbiegta sie
zrosngcym zainteresowaniem teoretykdw i artystow tg architekturg. Wydano
wiele publikacji, zaaranzowano wiele wystaw dotyczgcych architektury
modernistycznej.

Galeria Raster przypomniata kilka lat temu w sposob niezwykty
fotografa Czestawa Olszewskiego?®, ojca chrzestnego wielu moich obrazow.
Jego zdjecia sg petne Swiatta, niebo czesto jest niepokojgco ciemne,
niemal burzowe. Olszewski czyni z nowoczesnych budynkow i ich wnetrz
ikoniczne wizerunki. W zasadzie to, co rozumiemy jako polski modernizm,
znamy z jego fotografii. Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie poprzez
festiwal Warszawa w Budowie walczy o rozumienie architektury jako
czynnika ksztattujgcego wszystkie aspekty naszego zycia. Przywotuje przy
tym tradycje, do ktorej ja tez sie odwotuje. Nie wspomne juz o portalach
internetowych, bloggerach, czy po prostu mitosnikach architektury, ktorych
napotykam bardzo czesto na swojej drodze poszukiwan zapomnianych
peret architektury. Filip Szpringer nazwat je w swoim zbiorze reportazy
o architektach PRL-u Zle urodzone.™ Urodzity sie w ztym czasie, trudnym,
bolesnym, byle jakim i parszywym. | jakby tego wszystkiego byto mato, gdy
czasy sie zmienity, kojarzono je juz tylko z tamtg peerelowskg bylejakoscia.
Niekiedy doklejano im tez tatke totalitaryzmu, a to przeciez musiato
oznaczac banicje. | na takie wtasnie zestanie wystano najlepsze realizacje
z tamtego okresu — zapomnieliSmy o ich istnieniu, przestaliSmy o nie dbac,
nie patrzyliSmy w ich strone. Istniaty, lecz dla nas byty niewidzialne.

9 Gorczyca t.., Jamski P., Kaczyniski M., Lesniakowska M. (red.), Czestaw Olszewski.
Warszawa nowoczesna. Fotografie z lat trzydziestych XX wieku, Warszawa 2012

10 Szpringer F., Zle urodzone. Reportaze o architekturze PRL-u, Krakéw 2011
11 lbidem
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Wychowatam sie na warszawskim Targowku. Dziedzictwo
Le Corbusiera jest obecne w tej dzielnicy do dzisiaj. Pejzaz architektury lat
70. XX w. stat sie dla mnie naturalnie tematem moich prac. Rzeczywistosé
osiedla z tamtych lat polegata na tym, Ze nie byto innej tradycji
w okolicy, do ktbérej mozna bytoby sie odwotywac. Na obrzezach starej
robotniczej dzielnicy zbudowano blokowisko, maszyne do mieszkania
z zapleczem szkolnym, medycznym i kulturalnym. Projektanci korzystali
z dokonan swoich wielkich poprzednikow. Przynajmniej wszystko zostato
zaplanowane. Dzisiejsze osiedla moze majg polot. Sg fadne. Ale czesto
niedostepne. Zamkniete. Bez infrastruktury. Niepotgczone komunikacyjnie
z resztg miasta. Zachtannie zapetniajg przestrzenig mieszkalng cate
dziatki. Projektowanie podporzadkowane finansowemu dyktatowi nie daje
juz nic poza podstawowymi potrzebami. Nie proponuje sposobu spedzania
wolnego czasu. Nie tworzy przestrzeni do wspoélnego spotkania.

W architekturze modernistycznej, nawet w tej zdegenerowanej,
wychowaty sie cate pokolenia. To nie jest tylko estetyka. W mysleniu
z tamtego czasu zostaty stworzone ramy naszego zycia. Zmiany spoteczne
ostatnich 50 lat odbyty sie w tej scenerii i cieszg mnie wszelkie proby
przywrdcenia jej wtasciwego miejsca. Gdy w 2008 roku miatam wystawe
pt. Warszawa w Galerii Milano, gdzie pokazatam wille Saskiej Kepy
spotkatam sie z odzewem Varsavianistow, dziataczy i mitosnikbw amatorow.
Pamietam dyskusje o detalach architektonicznych poszczegdinych budowili.
Przynoszono mi albumy, zdjecia, historie poszczegdlnych obiektéw.
Zrozumiatam, ze ogolnie obecna, ale niedoceniana architektura ma swoich
zagorzatych zwolennikow.

Zrodlo tego fenomenu trafnie opisuje Stach Szabtowski:
W fascynacji socmodernizmem jest duzo nostalgii. Znamienne, Ze problem
tradycji nowoczesnoscinajbardziej zajmuje artystow z pokolenia 30-latkow.
Peerelowska moderna to dla tej generacji pejzaz krainy dzieciristwa.
Ale rzecz nie sprowadza sie wytgcznie do sentymentow i nostalgicznej
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mitologizacji pamieci o Polsce Ludowej. Dyskusja o socmodernizmie
to w istocie poszukiwanie artystycznej i estetycznej tozZsamosci, tradycji,
w ktorej mozna by zapuscic korzenie.™

Dla mnie problem stosunku do architektonicznego i estetycznego
dziedzictwa nowoczesnosci jest czym$  waznym,  uczynitam
z socmodernistycznej architektury jeden z wazniejszych tematéw
swojego malarstwa. Portretuje $wiat betonu, szkta i aluminium,
geometrycznych form, logiki i utopijnego optymizmu wynikajgcego
z wiary w mozliwo$¢ zaprojektowania racjonalnej, funkcjonalnej
i tadnej przestrzeni nowego Swiata. Maluje je poprzez zachwyt nad
niedzisiejszym mysleniem o przestrzeni. Intrygujg mnie szerokie balkony,
tarasy, duza kubatura, prostota bryt, zewnetrzne schody, betonowe
donice. Rytmy betonowych murkdéw, malowanych kraweznikow, fontann
i dziwnych ptytkich basenow.

Czesto zadaje sobie pytanie na ile wazny jest temat obrazu? Na
pewno utatwia rozmawianie o nim. Dziennikarzowi jest prosciej sklasyfikowaé
i napisa¢ o wystawie, gdy mozna wokoét niej zbudowaé publicystyczny
kontekst. Odbiorcy moich prac, czesto pytajg co to za budynek. Jest
to zaczyn do rozmowy, poczatek oglgdania obrazu. Obecnie zaczeto
mi to nawet przeszkadzaé. To co odrdéznia moje ostatnie prace od tych,
ktore prezentowatam jako prace doktorskg, to wtasnie coraz mniejsze
przywigzanie do anegdoty. Obecnie budynek na obrazie jest dla mnie przede
wszystkim zagadnieniem malarskim. Brytg w Swietle o konkretnej porze
dnia, aurze, nastroju. Lubie ztozono$¢ form, ksztattéw w jakie obfituje ten
temat malarski. Pejzaz miejski daje malarzowi mozliwo$¢ nieskoriczonosci
wariantdw rozgrywania przestrzeni. Daleko, blisko, mata, duza ilos¢
elementow, gestos¢ form, rytmy to zadania na wiele lat pracy. Dlatego
maluje miasto, szukajgc dla niego nowej wspotczesnej formy. Jednoczesnie
zdaje sobie sprawe, ze kazdy obraz to odrebny byt. Nie mozna go opanowac

12 Szabtowski S., Antyczna (soc)moderna, “Zwierciadto”, 2007, nr (8)1930, s. 108
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i ciggle trzeba rzuca¢ nowe tworcze wyzwania, przede wszystkim sobie
samemu. Obraz rozumiem w sposéb tradycyjny, w prostokacie blejtramu
zamykam przestrzen. W tej przestrzeni ustawiam bryte. Bryte ksztattuje
Swiatto i kolor. Moje obrazy to pewnego rodzaju portrety budynku, obiekt
pokazany jest w catodci, z r6zng iloScig nieba. Mysle, ze istotg mojego
malarstwajestposzukiwanie wtasciwosciobrazu. Szukamjegowewnetrznego
Swiecenia, niezwykto$ci kompozycji, klimatu. Wszystko zawsze scala niebo,
a moze bardziej Swiatto nadajgc odpowiedni ton.

W najnowszych pracach pojawit sie jeszcze jeden element
konstytuujacy kompozycje. Gdy wyobrazimy sobie moje obrazy jako
przestrzenie wyciete z rzeczywistosci, swoiste trojwymiarowe szesciany
wypetnione rekwizytami z realnego $wiata to zobaczymy, ze pionowe $ciany
owego kuba zbudowane sg z nieba, a poziomg podstawg czesto staje sie
woda. Chmury odbijajg sie w basenach. Akweny jezior powielajg motywy
widziane na horyzoncie. Sceneria obrazéw zaczyna przypominac lustrzane
pudto, w ktérym perspektywy komplikujg sie w nieskoriczone warianty.
Duplikuje zabiegi malarskie. Realistyczne motywy powtarzam abstrakcyjnie
w odbiciach. Chtodng kolorystyke nieba kontrapunktuje cieptymi blikami
migajacymi w wodzie. Ciemne tto rozSwietlam Swieceniem pierwszego
planu. Moge pokazaé obiekt z wiecej niz jednej perspektywy. Odbicia
pomagajg mi wzmocni¢ figure powtdrzenia. Obraz staje sie zwierciadtem,
w ktérym sam sie przeglgda. Nasladuje nie tylko rzeczywistos¢ ale i samego
siebie. Wzmacnia sie jego autoreferencyjna natura. Lustrzanos¢ odbicia nie
jest jednak krystaliczna. Niebo powtorzone w wodzie moze stac sie¢ metna,
niepokojgca brejg. Realistyczny rysunek upraszcza sie. Perspektywa sie
deformuje. Obraz przeglgdajgc sie w sobie zmienia sie nadajgc sobie prawo
do subiektywnej interpretacji samego siebie. Osobiscie czuje, ze ostatnie
prace majg wiasnie taki charakter. Maluje na nowo znane sobie motywy,
ale odbieram im coraz bardziej dostownosci, rozmywam ksztatty, gubie
klarowno$c.

24



Dom Richtera

Wiecie Paristwo co byto swietne? — Zauwazyc, ze z tak banalnej, absurdalnej rzeczy jak
zwykte odmalowanie pocztowki moze powstac obraz. | potem wolnos¢ malowania tego,
co sprawia przyjemnosc. Jelenie, samoloty, krélowie, sekretarki. Nie musiec juZ niczego
odkrywac, zapomniec wszystko, co Kryje sie pod stowami malarstwo, barwa, kompozycja,

przestrzennosc i wszystko co sie wiedziato i myslafo...

Gerhard Richter

Dom Richtera, 2014, 120 cm x 180 cm, akryl na ptétnie

Na mojg rozprawe habilitacyjng wybratam cykl pt. Dom Richtera,
namalowany w 2015 roku, jako wyraznie osobny od dotychczasowej pracy
malarskiej. Opowie$¢ w nim osnuwam w inny spos6b. Plama malarska
nabiera odmiennego wyrazu. Skala ptdécien roéwniez ulegta zmianie.
ompozycja jednego obiektu to nagromadzenie matych ptécien tworzgcych
razem swoiste panneau.

Dom Richtera skfada sie z kilkudziesigeciu obrazéw niewielkiego
formatu (30 x 50 cm) oraz kilka ptocien wielkoformatowych, powstatych
zinspiracji serig zdje¢ - widokami domu Gerharda Richtera zamieszczonymi
w jego Atlasie z 1972 r. W przeciwienstwie do moich obrazéw z poprzednich
lat, w ktorych eksploatowatam watki architektury modernistycznej,
czy PRL-owskiej, tym razem postuzytam sie prostym, bezpretensjonalnym,
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niczym nie obarczonym motywem — przecietnego domu zarejestrowanego
w pozornie banalnych kadrach i ujeciach. Po blizszym ogladzie okazuje sie,
ze dom nie jest do korica zwyczajny, bezosobowy, ze w budynku wzniesionym
na planie krzyza, prawie pozbawionym okien, kryje si¢ pracownia znanego
tworcy. W Atlasie szczegblnie oczarowata mnie rejestracja pozornie nudnego
obiektu w kilkudziesigciu réznorodnych kadrach dostrzezonych okiem
malarza. W nowych ptoétnach porzucitam tez charakterystyczne dla mojej
dotychczasowej twérczosci wielkie formaty. Odesztam od narracyjnoSci
ianegdotycznosciprzedstawien, uwolnitam sie od mysleniapublicystycznego.
W wariacjach na temat jednego motywu skoncentrowatam wytgcznie
na plastycznym widzeniu, na zagadnieniach czysto malarskich - analizie
uktadow linii, relacji horyzontu do nieba, do przestrzeni, bryty budynku;
na modelunku Swiattocieniowym, zestawieniach barw. Prozaiczne widoki
staratam sie przetransponowa¢ w odrealnione, niemal abstrakcyjne wizje.
Architektura wspoétgra tu z przyrodg, uwalniajgc swdj unikalny, czysto
plastyczny rytm, a niepokojaca samotnos¢ i pustka ewokujg oniryczny
nastroj, bliski nadrealistycznym ptétnom Giorgia de Chirico. Widok poteznej,
surowej bryty budynku, jej jasnego konturu kontrastujgcego z ciemnym
niebem wzbudza groze. Emocje, ktore staram sie wydoby¢ z tej pozornie
banalnej architektury, uwalniajg r6zne skojarzenia i konteksty.

Podobnie do Richtera (oraz poprzednich moich cykli) niejednokrotnie
positkowatam sie i positkuje cudzymi obrazami z popularnych gazet,
pozo6tktych albumdw, podrecznikow, archiwow ze starymi pocztéwkami
tworzac swoiste malarskie pomniki architektury. Tym razem postuzytam sie
legendarnym Atlasem, ktory jest tez ironiczng wypowiedzig autora na temat
malarstwa w dobie fotografii. Z obfitego wachlarza skrzetnie pogrupowanych
przez Richtera motywow, posrod ktorych znalazty sie zbiory m.in.: fotografii
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przecietnych amatorow, pamigtki z podrdzy, widoki natury, morza, gor,
obtokow; szkice i wizualizacje wystaw, ale tez fotografie wieznibw z obozéw
koncentracyjnych, czy prostytutek - wszystkie elementy sktadowe, w ktérych
odbijat sie $wiat, wybratam rozbudowany repertuar zdje¢ jego niczym nie
wyrdzniajgcego sie domu.

Na obfitujgce w zmieniajgce sie warunki pogodowo-os$wietleniowe
tto naktadam makietowo-szkieletowg architekture zdejmowang z réznych
perspektyw. Zadnego kadru nie czynie uprzywilejowanym. Obrazy maluje
przewaznie w btekitno-szaro-brgzowej monochromatycznej tonacji. W
kadrach Richteraintryguje mnie obecnoséprzyrody, Sciany drzew, szczegélne
usytuowanie domu w sgsiedztwie szorstkiej natury, swoiste potgczenie
porzadku z bataganem. Dla mnie to pole do popisu, by jezykiem plastycznym
opowiedzie¢ o makietowosci budynku wspofistniejgcego z zywiotem
szkicowo oddanej natury. Szkieletem cyklu jest kilka wielkoformatowych
ptocien pomiedzy, ktére wplatam swoiste patchworkowe formy — prace
matego formatu razem zestawiane jedno obok drugiego (jak obrazki w
gazetce $ciennej) w charakterystyczny dla katalogowo-archiwistycznego
stylu sposdb. Z tej mozaikowej uktadanki, sgsiedztwa obrazéw, ale tez
ich zetknigecia ze $ciang i przestrzenig tworze nowe kombinacje oraz
konteksty.

Czesto kieruje sie przeswiadczeniem, ze za malowanym przez
mnie budynkiem kryje sie jaka$ ludzka historia. Tak jest i w tym przypadku,
kiedy dotykam swoistego dziedzictwa Richtera. Nowym cyklem w swoisty
sposOb sktadam rowniez hotd Gerardowi Richterowi. Tak jak na starych
zdjeciach i widokdéwkach, ktorych autorzy zadbali o odpowiednie dla danej
formy oSwietlenie i kadr, odrealniam i idealizuje Richterowska architekture,
probujac dotrze¢ do zrédet wpisanych w nig emocii.
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Zakonczenie

Busko Zdroéj, 2016, 150 cm x 170 cm, akryl na ptétnie

W referacie posSwiecitam wiele miejsca na rozwazania o architekturze.
Refleksje na temat malarstwa przeplatajg sie u mnie z zachwytem
nad XX-wiecznymi budowlami. Detale doméw, elementy konstrukcji, zieler
dookota - wszystko to tworzy imaginarium moich obrazéw. Trudno mioddzieli¢
to, co maluje od tego, jak to robie. Za pomocg obrazéw opowiadam o swoich
poszukiwaniach porzadkow, zasad z jakich zbudowany jest $wiat. Medium
malarskie ma te szczegblng nature nadawania rangi temu co si¢ widzi. Ja
patrze zawsze na bryte w specjalny sposob o$wietlong na tle nieba. Filtruje
to, co widze poprzez fotografie, czesto stabej jakosci, zdegradowana,
znaleziong. Umownos$¢ druku, nierealistycznos¢ kolorow pozwala odejs¢ od
dostownosci zdjecia na rzecz abstrakcyjnych wartosci obrazu.
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